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Der  Amtspflichlen  ledig,  als  freier  MusLker,  war  Hoffmann  im 
Juli  1 807  nach  Berlin  gekommen.  Es  gait  ihm  nun,  sich  in 
der  niusikalischcn  Welt  weiter  einzafiihren,  Verbindungen 
anzuknilpfen,  eine  passende  Stellung  zu  erlangen.  So  liefi  er  im  Oktober 
einem  Leipziger  Verlag  das  Harfenquintett  in  C-moU  antragen,  gewiB 
eine  eigentiimliche  Wahl  des  Komponisten,  der  doch  eine  ganze  Mappe 
druckreifer  Werke  in  gangbarer  Besetzung  zur  Verfiigung  hatte.  Denn 
wenn  auch  damals  Kammermusik  mit  Harfe  eine  beliebte  und  ver- 
breitete  Gattung  war,  so  wird  doch  auch  schon  zu  jener  Zeit  ein 
soiches  Angebot  kaum  geeignet  gewesen  sein,  einen  Verleger  zur 
tjbernahme  des  Risikos  und  zur  Aufnahme  dauernder  Beziehungen 
xu  ermutigen.  Hoffmann  muB  also  wohl  gerade  dies  Werk  fiir  be- 
sonders  gut  itnd  vielleicht  fiir  besonders  wirksam  gehalten  haben; 
gewiB  lag  ihm  viel  an  der  Veroffentlichung.  Und  weiter  wird  man 
schlieBen  diirfen,  daB  also  das  Quintett  damals  neu  gewesen  sein  wird. 
So  kommen  als  Entstehungszeit  wohl  die  letzten  Warschauer  Monate 
in  Frage,  vielleicht  noch  genauer:  die  Frist  von  der  Auf  losung  der  Re- 
gierung(Ende  November  1806)  bis  zu  Hoffmann's  schwererErkrankung, 
an  die  sich  Sorgen  und  Geldnot  in  ununterbrochener  Folge  anschlossen 
(Januar  1807). 

Die  Harfe  machte  gerade  (zu  Anfang  des  ig.  Jahrhunderts)  eine 
groBe  Zeit  durch.  In  Paris  lebten  verschiedene  Generationen  be- 
riihmter  Harfenbauer,  und  das  Instrument  entwickelte  sich  schnell. 
Kammermusik  mit  Harfe  war  eine  Kunst,  wie  geschaffen  fxir  die  noch 
ganzim  18.  Jahrhundert  lebende  Gesellschaft^),  und  steht  als  Gattung 
elwa  in  der  Mitte  des  Weges,  der  von  der  Gesellschaftsmusik  des 
18.  Jahrhunderts  zur  Salonmusik  des  ig.fiihrt.  AnschluB  an  die  groBe 
Kunst  hat  sie  wohl  nirgends  gesucht  und  gewiB  nicht  gefunden ;  von 
dem  Umschwung,  der  sich  jetzt  in  der  Musik  anbahnte,  findet  man 
auf  diesem  abgelegenen  Gebiete  keine  Spur,  hier  bewegt  man  sich 
durchweg  im  Banne  jener  schon  damals  etwas  kiimmerlichen  Parisei- 
Virtuositat,  die  erst  viel  spater  durch  Schumann's  literarische  Tatigkeit 
gesellschaftlich  unmoglicb  gemacht  werden  mu6te,die  sich  aber  trotzdem 
mit  ihren  zum  UberdruB  wiederkehrenden  Imitationen  des  Harfen- 
klangs  fiir  Klavier  bis  heute  erhielt.  Das  vorliegende  Quintett  diirfte 
jedenfalls  das  einzige  Werk  in  dieser  etwas  zweitrangigen  Literatur  sein, 
das —  dem  Kornponisten  gewiB  bewuBt  —  mit  Sebastian  BachscherThe- 
matik  arbeitet!") 

Hoffmann  geht  iiberhaupt  seine  eigenen  Wege;  er  wahlt  die  Harfe 
nicht  als  gewiegter  Kenner  —  das  lehrt  ja  schon  ein  Blick  auf  den 
Satz  —  er  tritt  vielmehr  mit  Ehrfurcht  an  das  hohe  Instrument  heran, 
mit  groBen  Erwartungen  und  mit  Illusionen :  Schon  in  den  Klavier- 
sonaten,  die  teils  friiher  entstanden  sind  als  das  Quintett,  teils  etwa 
aus  der  gleichenZeit  stammenmogen,  wurde  der  formbildende  Gegen  - 
satz  zwischen  Verwirrung  und  dolce  beobachtet.  Jetzt  handelt  es 
sich  um  die  Uberbietung:  Welches  Instrument  sollte  den  Kontrast 
von  rauschender  Vei-wirrung  und  klarem,  unproblematischern  dolce 
besser  wiedergeben  konnen  als  die  Harfe?  Und  ist  sie  nicht  fiir  die 
(aus  dem  Barock  stammenden)  .,raumschaffenden"  Einleitungen,  die 
bei  Hoffmann  aber  mehr  wie  Beschwiirungsformeln  klingen,  ganz 
besonders  geeignet,  ebenso  wie  fiir  die  romantisch  verschvvebenden 
Schliisse?  Und  wie  gut  wird  man  auf  ihr  jene  Begleitungsfiguren 
ausfiihren  konnen,  die  bei  den  Kornponisten  der  jungen  Romantik 


')  Vergl.  2,  B.  die  hiibsdicn  Schilderungeii  in  Spohr  s  Selbstbiographie. 
-)  Die  Verwandtschaft  des  Themas  im  SchluBsatz  mit  dein  der  ersten  Cis- 
moU-Fuge  des  Wolilt.  Klaviers  wird  im  Laufe  des  Satzes  inimer  dentlicher. 


schon  so  eigenartig  verschwirnmen,  trotzdem  sie  den  allbekannten, 
im  18.  Jahrhundert  und  bei  Mozart  verwandten  Formeln  zum  Ver- 
wechseln  ahnlich  sehen!  Die  Harfe*)  bedeutet  hier  also  ein  voU- 
kommeneres,  den  Absichten  des  Komponisten  besser  entsprechendes 
Klavier  hoherer  Ordnung,  das  allerdings  auf  die  Durchfiihrung  streng- 
kontrapunktischen  Satzes  verzichten  muB.  Der  w^ird  aber  aiich  nicht 
mehr  verlangt.  Die  Fuge  ist  fallen  gelassen  und  der  groBe  Bau  des 
Werkes  ganz  auf  jenen  Grundgegensatz  eiilgestellt,  dem  auch  die  Sona- 
tenform  angepafit  wird.  Pathetik  des  Zauberkiinstlers,  geheimnisvoUes 
Klopfen,  rauschende  Verwirrung,  iiberstiirzte  modulalorische  Wand- 
lungen  und  espressivo-Gange  auf  der  einen  Seite  —  „Himmelsbilder" 
(durchaus  nurdies)  auf  der  anderen;  und  dazwischen  spinnen  sich  leise 
thematische  Beziehungen  kontrapunktisch  fast  durch  jeden  Takt  hin. 

In  der  Tat  eine  eigentiimlich  Hoffmannsche  Form,  aber  einExtrem 
and  ein  Ende :  Marienchore  lieBen  sich  in  diesem  Stil  noch  schreiben ; 
dann  kam  Bamberg  und  damit  war  —  fiir  den  Musiker  wenigstens  — 
solch  vbllig  ieidenschaftslose  Art  nicht  mehr  zu  treffen. 

In  gewisser  Weise  beriihrt  sich  das  Quintett  also  doch  mit  den 
harmlosen  Erzeugnissen  der  Harfenliteratur  jener  Zeit,  und  Hoffmann 
hatte  gewiB  recht,  wenn  er  es  als  besonders  erfolgversprechend  dem 
Verleger  zuerst  vorlegte. 

Drei  Ratsel  gibt  die  fliichtige  Niederschrift  des  Autographs  im 
Besonderen  auf.  Einraal  verraten  ein  gelegentlicher  Stakkatostrich 
(Keil)  und  ein  wie  zufallig  gesetzter  Bogen,  daB  der  thematische  Ge- 
danks  des  ersten  Satzes  in  zwei  Fassungen  vorkommen  soil:  in  der 
rhythmisch  bestimmten,  pathetischen  Form  des  ersten  Themas  und  in 
der  typischen  dolce-Erscheinung  im  zweilen  Thema.  Bereitet  schon 
diese  Rekonstruktion  Schwierigkeiten,  so  ist  bei  den  haufigen  Wieder- 
holungen  des  thematischen  Gedankens  auBerhalb  der  festen  Thema- 
platze  vollends  nur  zu  ei-raten,  welche  Phrasierungsart  gemeint  ist. 
Sodann  sind  die  im  ersten  Satz  so  wichtigen  Trillerchen  anscheinend 
ganz  planlos  eingezeichnet.  Es  bleibt  keine  andere  Losung,  als  die 
betreffende  Pharase  jedesmal  mit  dem  Triller  zu  versehen  und  so  den 
Satz  zur  formlichen  Trillerstudie  zu  machen.  SchlieBlich  versagen 
am  SchluB  des  letzten  Satzes  gerade  im  entscheidenden  Augenblick 
die  Versetzungszeichen.  Der  Spieler  wird  zuvor  priifen  miissen,  ob 
ihm  die  hier  versuchte  Losung  des  Durrnollwechselsj  die  sich  na- 
tvirlich  auf  sonstige  stilistische  Gewohnheiten  Hoffmann's  stiitzt,  an- 
gemessen  erscheint.  Die  Wirkung  des  Schlusses  und  damit  des  ganzen 
Werkes  hangt  besonders  vom  guten  Gelingen  dieser  Stelle  ab. 

Hans  von  Miiller  hat  neuerdings  dargestellt*),  wie  Hoffmann  in 
Warschau  „romantischer  Komponist''  wurde.  Das  heiBt  gewiB  nicht  — 
das  Quintett  lehrt  es  deutlich  — ,  daB  er  sich  dort  in  den  gesicherten 
Formenschatz  einer  romantischen  Schule  hatte  einfiihren  lassen 
konnen.  Einen  solchen  gab  es  nicht;  nicht  ein  romantischer  Stil 
war  da,  sondern  nur  Romantiker,  einsame  Musiker.  mit  denen  die 
Romantik  geboren  war,  und  die  sie,  noch  formlos,  gewissermaBen 
als  personliches  Eigentum,  als  Einstellungsrabglichkeit ,  mit  sicli 
trugen.  Dahin  gehort  Hoffmann.  E)-  projiziert  seine  Romantik  selbst 
in  die  fremdesten  Erscheinungen  hinein  unci  versteht  es,  sogar  seineii 
Beitrag  zu  der  sonst  so  platten  Harfenliteratur  iis  romantischen 
Schimmer  zu  tauchen. 

^)  Hoffmann's  Harfe  reicht  niir  bis  C;  das  'H  wird  peinlich  vermieden.  Fm 
iibrigen  hat  der  Komponist  den  Harfenpart  ausdriicklich  fiir  Klavier  freigegeben. 
So  steht  heute,  zumal  sich  Harfe  wie  Pianoforte  wesentlich  geiindert  habcn,  der 
Ansfiihrung  a\if  dein  Klavier  nichts  im  Wege,  wenn  sich  der  Spieh-r  der  klang- 
lichen  Absichten  des  Autors-bewuBt  bleibt. 

■*)  Heinrich  Loest  fiber  E. T.  A. Hoffmann  (Kciln,  Gelily.  h).!.;). 
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Allegro  moderate . 


E.  T.  A.  Hoffmann 

Musikalische  Werke,  herausg-eg-eben  von  Gustav  Becking-. 
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REVISIONSBERICHT 


Vorlage:  das  Autograph  Hoffmann's  in  der  PreuBischen  Staatsbibliotliek,  Berlin 
Die  Grundsatze  der  Ausgabe  sind  dieselben  wie  die  im  ersten  Bande  befolgten  und  im  dortigen 
Revisionsbericht  ei'brterten.  Jedoch  wnirden  zur  Kennzeichnung  der  ZiisStze  auch  in  der  Dynamik 
jetzt  Klammem  verwandt,  da  die  Unterscheidung  groBen  und  kleinen  Stichs  schon  in  der  Partitur 
vergeben  war.  7m  den  originalen  Bogen  sind  (punktiert)  nur  seiche  hinziigefiigt  worden.  deren 
Notwendigkeit  sich  aus  parallelen  Stellen  sicher  ergab.  Von  dem  Grundsatz,  Hoffmann's  charak- 
teristische  Balkenbrechungen  getreu  zu  wahreri,  muBte  nur  einnial,  im  107.  Takt  des  letzten 
Satzes.  abgewichen  vverden,  da  die  originale  Notierung:      •  ^  y  p  d«m  Spieler  un- 

bedingt  verhaiignisvoU  werden  wiirde.  Nur  der  erste  Stakkatokeil  (1.  Violine  Takt  2)  ist  original ; 
im  besonderen  sei  darauf  hingewiesen,  dafl  die  Keile  im  10. Takt  vor  dem  SchluB  des  letzten 
Satzes  nicht  von  Hoffmann  stammen.  Die  Stakkatopunkte  unserer  Ausgabe  sind  dagegen  iin 
Autograph  vorhanden  oder  durch  Verwendung  an  parallelen  Stellen  gefordert. 

Zur  Ermittelung  der  Absicht  des  Koraponisten  in  Zweifelsfallen  leisten  die  Reprisen  des  vor- 
liegenden  Werkes  nur  mangelhafte  Dienste;  sie  scheinen  iiberhaupt  teils  aus  dem  Gedachtnis 
geschrieben,  teils niechanisch  kopiertworden  zu  sein  Sieweisen  mancherlci  kleine  Abweichungen 
auf,  von  denen  schwer  festzustellen  sein  wird,  ob  sie  beabsichtigte  V eranderungen  bedeut;-7i  oder 
nicht.  [n  einigen  solchen  Fallen  ist  hier  bei  der  Wiederholung  die  erste  Form  in  feinerem  Stich 
hinzugefiigt  worden.  Der  Herausgeber  wiirde  jedoch  im  Adagio  die  neuen,  ruhigercn  Fiihrungen 
vorziehen  und  beim  Spiel  den  (Jnterschied  zu  den  vorher  gebrauchteii  Wendungen  deutlich 
werden  lassen. 

Zweimal  iiberschreitet  HoflFmann  die  Tiefengrenze  seiner  Harfe  (lll.SaU,  Takt  1/2  und  22) 
Dort  laBt  die  Neuausgabe  die  unteren  Oktaven  fort;  im  37. Takt  desselben  Satzes  wiirden  dagegen 
die  BaBoktaven  Es  erganzt.  Der  erste  Satz  verzichtet  auf  die  Wiederholung  des  zweiten  Teils, 
die  der  Komponist  zwarbeim  Doppelstrich  in  der  Mitte,  nicht  aber  am  F.nde  v  orschreibt.  Ebendort 
1  122. Takt)  steht  das  Arpeggiozeichen  der  Harfe  im  Original  nur  im  unteren  System,  imd  wahrend 
des  ganzen  Taktes  47  ist  das  Cello  eine  Terz  zu  tief  notiert.  Im  zweiten  Satz  fiillt  Hoffmann  in 
den  Takten  118 — 122  und  124/5  jeweils  die  zweite  Takthalfte  des  oberen  Harmoniesystems  mit 
zwei  Wiederholungszeichen,  so  daB  iiberall  die  Figur  des  zweiten  \  iertels  auch  auf  dem  dritten 
und  vierten  Viertelau  sgefiihrt  werden  miiBte.  Entschieden  sind  aber  beide  Takthalften  gleicli 
gemeint.  Ebendort  steht  im  97. Takt  als  hiiherer  Ton  des  Cello/,  im  100.  als  tieferer  Ton  des 
Cellodoppelgriffes  G.  Auc-h  Takt  49/50  sind  im  Autograph  nicht  ganz  in  Ordnung.  Dort  bleibt 
der  Spitzenton  der  Harfe  iiberall/',  das  Cello  pausiert  wjihrend  des  ganzen  Taktes  50,  und  die 
erste  Violine  beginnt  hier  mit  3/16  de.s",  worauf  1 '32  g:' folgt.  Nach  Analogic  der  foigendeii 
Stelle  wurde  verbessert.  Zwei  Takte  spater  hat  das  Cello  in  der  Vorlage  es';  im  15. Takt  des 
Satzes  steht  als  letzter  Ton  der  2.  Violine  as".  Im  dritten  Satz  kommen  folgende  Versehen  vor: 
Takt(),  1.  Violine  letzter  Ton  es";  17,  Harfe  oberes  System  letzter  Ton  es' ;  51,  i.  Violine  letzter 
Ton  g";  78,  in  der  selben  Stimme  Vorschlag  d". 

Wahrend  das  Fortezeichen  im  ersten  Satz  des  Originals  in  den  14.  Takt  der  Harfenstimme 
gewiB  nur  versehentlich  aus  dem  folgenden  hineingeraten  ist,  konnte  das  p  im  71.  Takt  des 
letzten  Satzes  wohl  zu  Recht  in  der  Harfenstimme  stehen.  Die  ganze  Partie  vom  Celloeinsatz 
(Takt  b~)  bis  zum  F,  sieben  Takte  spater.  miiBte  dann  im  Piano  gehalten  werden,  was  Hoffmann's 
.\bsicht  sehr  wohl  entsprechen  konhte. 
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